מוטיבים ביצירת סביון ליברכט
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הגדרת המוטיב בסיפור הקצר ותפקידיו
המוטיב בספור הקצר הינו יחידה חיונית ביותר. המוטיב מסייע ליצירת קשר הדוק בין חלקיו השונים של הספור ולמשיכת תשומת הלב של הקורא לתופעות, שינויי גוון ולעתים אף להדגשת מסר רעיוני.

הסיפור הקצר

את הסיפור הקצר מגדיר יוסף אבן (תשל"ח:3) כ"יצירה סיפורית בעלת היקף מצומצם ולעתים אף מצומצם מאד. בשל צמצום זה מובלט בסיפור הקצר בדרך כלל אחד המרכיבים המרכזיים שבו, כגון דמות, עלילה, רקע וכד'".

מפאת קוצר היריעה, הסיפור הקצר יהיה מיצג שבו יבואו לידי ביטוי חומרי הסיפור, המאפיינים של הז'אנר, באופן מובהק ביותר. כל חלק משחק" את  תפקידו כחלק ממערכת של חלקים אחרים, אשר ביחד יוצרים מעין "קולאז'" שבו לכל חלק תפקיד חשוב ביותר.

הסיפור הקצר, כפי שמציינת לאה גולדברג (1975:112) הוא ביטוי מושלם לפרגמטי שבחיים: "זהו קטע אחד מחיי אדם המרכז בתוכו שעה, או רגע, או אפיזודה גורלית העשוייה להיות עדות לחיים עלי אדמות בכלל."

מקובל לראות את הסיפור הקצר כיצירה עלילתית, המניעה דמות אחת או מספר דמויות, על פני יריעת זמן לא ארוכה, בשלבים ידועים של התחלה, אמצע וסיום.  נושאי הסיפור הקצר, הסגנון אופני הביטוי הינם מוגבלים. 

(ריבלין1987:47) מציין כי קשה להגדיר את הסיפור הקצר כז'אנר משום שקשה להגדיר מה הן בדיוק תכונותיו של הסיפור הקצר, מה היא איכותו וכמותו.

הסיפור הקצר ממעט בהבאת חומרים שונים הנמנים על מרכיביו העיקריים. במיוחד, כפי שמציין יוסף אבן (תשל"ח:3)  התגבש בתחום העלילה סוג של סיפור קצר, שיש בו קו התרחשות ישיר, הנשבר לעתים בנקודת המפנה החד והפתאומי. בז'אנר זה דרושה מידה רבה של סלקטיביות. המרחק בין החומרים יהיה כזה שהקורא ימלא אחר הפערים בכוחות עצמו, תוך ניצול של כלל החומרים המופיעים בטכסט הסיפורי.

החומרים אשר מקובל להחשיבם במחקר הספרותי של הסיפור הקצר  קשורים למבנה העלילה ומרכיביה - דמויות ואמצעי אפיונן, הייחוד שבעיצוב הזמן בעיצוב המקום, המוטיבים המופיעים, הסמלים וכד'.

מוטיב

על פי ספרות העזר של המחקר והמדע הספרותי, קיימת הסכמה בין החוקרים לגבי הגדרת המוטיב  כאמצעי אפיון חיוני ביותר בסיפור הקצר ודווקא משום קוצר היריעה.

לפי בן עמי פיינגולד (1989:19) הסיפור הקצר "נוטה להשתמש בלייט מוטיבים". לייט מוטיב - מוטיב מרכזי העובר לאורך הסיפור ומהווה ציר עלילתי ותימטי או סמל מרכזי שסביבו מתמקדות משמעויות שונות של הסיפור".

בהיות הסיפור הקצר מתייחס .."אל נושא. עלינו לאתר בו בכל מקרה איזה גרעין רעיוני, פסיכולוגי, או חברתי ברור ומשמעותי. המציאות הבדיונית של הסיפור מדגימה ומגלמת מצב אנושי, אמת אוניברסלית" (שם:17) כך גם המוטיב מעניק לסיפור רצף, אחידות ואחדות ומגלם בעצם הופעתו את היסודות למבנה הכללי של הסיפור וגם לכאורה, נושא "על גבו" את התימה בסיפור.

לפי לוקאץ' (שם:17) באפיזודה אחת יכול הסיפור הקצר לבטא את משמעות החיים במובנם העמוק והמקיף - המוטיב משמש כ"כלי עזר" לעיצוב (לתחבולה) הסיפור במשמעות רחבה, מקיפה וכמעט אינסופית במשמעותה.

על פי המקובל המוטיב מוגדר כחלק של יצירה, החוזר יותר מפעם אחת ביצירה. חלק זה עשוי להיות מלה, בטוי, פועל, צירוף מילים, אביזר, רעיון, תיאור וכד' לפי ריבלין (1987:32).
עצם הופעתו החוזרת של המוטיב עשוייה להצביע שיש לו תפקיד ביצירה, בין אם תפקיד אסתטי ובין אם תפקיד רעיוני, לעיתים מופיע המוטיב כמאפיין דמות.

להלן, מבחר מייצג של תפקידי המוטיב במבנה הסיפור הקצר:

המוטיב מסייע  לארגון העלילה וליצירת קשר בין חלקיה, בעיקר על ידי הופעתו בחלקים שונים של היצירה כדברי ריבלין (שם:32) במוטיב ניתן למצוא: "חזרה על תופעה כלשהי הכוללת הן יסוד ידוע מכבר והן יסוד חדש, ובהתלכדותם הם מניעים ומקדמים את העלילה".

מוטיב כמסייע בארגון העלילה - מוטיב המופיע באכספוזיציה ובסיום העלילה, עשוי לשמש כמסגרת ליצירה הן מבחינה רעיונית והן מבחינה אסתטית. דוגמה לכך ניתן למצוא במוטיב "החיזור"  בסיפור של עגנון "האדונית והרוכל". מוטיב החיזור פותח את הסיפור ומסיים אותו "חיזר על הפתחים", מוטיב החזרה מתקשר למעשה "החזרה בתשובה" ובכך תורם למשמעויות נוספות ורחבות של הסיפור.

מוטיב העוזר בארגון העלילה לדוגמה הוא מוטיב הדפיקות בסיפור "העיוורת" של יעקב שטיינברג.  בסיפור קיימת דממה, שעל רקע זה מודגשות הדפיקות. הדפיקות בסיפור זה מסייעות לתהליך הפענוח של התעלומה בסיפור וכמו כן מדגישות את המתח לקראת הפואנטה.

מוטיב המציין נקודת מפנה בארגון העלילה  יכול להופיע בסיפור כמוטיב העלול להשתנות, לעיתים ייעלם ויופיע לקראת סיום הסיפור או יופיע בואריציות שונות. תהליכים שכאלה יכולים להראות כי קיימות התפתחויות שונות החלות על הדמות. מוטיב שכזה מראה התפתחות בסיפור הוא משתנה ומקבל גוונים חדשים וגוונים נוספים במהלך הספור והוא עשוי להראות שינוי משמעותי במהלך העלילה.

לדוגמה מוטיב העין, בסיפור נוסף של עגנון "פנים אחרות". מוטיב זה מופיע כמאפיין דמות - את טוני הרטמן "עיניה החומות היו חמות ולחות", לעומת עיניה של טוני מתוארות עיניו של הרטמן כמיוגעות וקשות. בהמשך הסיפור דרך מבטי העיניים מתנהל דו שיח אילם בין בני זוג שהתגרשו זה עתה. אולם מוטיב זה משנה את אופיו לקראת סיום הסיפור ודרכו מתבצע תהליך ההתקרבות בין בני הזוג.

המוטיב כאמצעי אפיון של דמות בסיפור הקצר - המוטיב החוזר ביצירה יכול לחדד צד מסוים באיפיון דמות. הוא יכול לחזור ולהדגיש תיאור חיצוני בולט, מחשבה טורדת, תנועת-יד, מחווה ואפילו צבע. למשל, מוטיב הסכין ביצירתו של עגנון "האדונית והרוכל". את הסכין "פוגשים" לראשונה באכספוזיציה כאשר הרוכל מציע מרכולתו לאדונית, ומכל הדברים היא בוחרת בסכין. סכין זו תשמש את האדונית בהמשך הסיפור,  בנסיון הרצח שלה, בנוסף חוזרת המילה סכין בהיקשרים נוספים במהלך העלילה. מוטיב הסכין מקדם את הסיפור, תורם להבנת הדמות ולמעשיה.
מוטיב מדגיש ניגודים או הקבלות בין דמויות או בין רעיונות ואידיאות בסיפור לצורך הדגשת יתר של שוני או ניגוד.

מוטיב נוסף הוא מוטיב אשר חוקרי הסיפור העממי מגדירים אותו כמוטיב בעל עלילה סיפורית קצרה ביותר החוזרת בסיפורים או יצירות שונים במרחבי תרבות שונים דב נוי ( תשל"ג  : 38) או מגדיר זאת י. אבן (תשל"ח:94)  "מוטיב, עלילה פשוטה, שהיא על פי רוב גם ארכיטיפית, המתגלה ביצירות שונות ויוצרת מעין קשר תימטי ולעיתים אף הסטורי בין היצירות.." לדוגמה: מוטיב תיבת נוח או שנאת אחים התגלו באגדות רחוקות זו מזו מבחינת הגיל ומקום הצמיחה. מוטיבים כאלה קשורים לתרבות האנושית ויש להם הסברים סוציולוגיים, פסיכולוגיים ואתניים.

צורה נוספת של הופעת מוטיב היא - מוטיב, המופיע במספר יצירות של סופר נושא מסר רעיוני עמוק ורחב יותר, כמו למשל מוטיב הדמעה , ומוטיב הניצוץ ביצירתו של ביאליק העוסקת בתהליך היצירה או בתיאור העם היהודי. מוטיב השכינה חוזר ביצירות שונות של ביאליק וממלא תפקידים שונים ובכך יוצר  מסגרת רחבה ליצירתו ומשמעות עמוקה ביותר.
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סביון ליברכט
נולדה בגרמניה, בשנת 1948, בת להורים ניצולי שואה. הגיעה בגיל צעיר לארץ. בוגרת החוגים לספרות אנגלית ולפילוסופיה באוניברסיטת תל אביב. נשואה, אם לשניים.

בשנת 1986 התפרסם קובץ הסיפורים הראשון שלה בשם "תפוחים מן המדבר" בהוצאת ספרית פועלים.  קובץ סיפורים שני שהתפרסם נקרא "סוסים על כביש גהה"  (ספרית פועלים, 1988) .

לאחר מכן התפרסמו עוד שני קבצי סיפורים קצרים -   "סינית אני מדברת אליך" ( הוצאת כתר, 1992) ו"צריך סוף לסיפור אהבה" ( הוצאת כתר, 1995).

סביון ליברכט כותבת תסריטים לטלביזיה והיתה שותפה למספר תסריטים שנכתבו לדרמה  בטלוויזיה ( כמו למשל, "שם נרדף" עם עליזה אולמרט) . 

(אינפורמציה שנמסרה בעל פה בהרצאה של סביון ליברכט).

כללי

סביון ליברכט שייכת לקבוצת סופרים צעירים שניתן לשייכם ליוצרי שנות ה -  80.

יוסף אורן בספרו "מגמות בסיפורת הישראלית"  (7:1995) מחלק את הסופרים בארץ לארבע "משמרות" ספרותיות:

1. דור בארץ.

2. הגל החדש.
3. הגל המפוכח.

4. הקולות החדשים.

בנוסף, קיימת החלוקה שעשה גרשון שקד במחקרו המופיע בספר "הסיפורת העברית 1880-1980"  (1993) . על פי זמן הכתיבה וחלוקתם של שני חוקרי ספרות אלה ואחרים,  שייכת ליברכט לדור הצעיר שנולד עם קום המדינה וכותב בשנות ה - 80. דור זה מושפע מהזרמים השונים שהטביעו חותמם על יוצרים שנולדו בארץ הזאת.

סגנון הכתיבה של סביון ליברכט מורכב , דחוס ומלא מתח. כתיבתה היא סיפורים קצרים הכתובים בסגנון ריאליסטי מובהק.

על פי ההגדרה של  הסיפור הריאליסטי - מציג סיפור ריאליסטי  עולם מוחשי המפרט מצבים ותופעות העשויים או מתקיימים במציאות. בחירת הנושאים והחומרים  לקוחה מתוך המציאות היומיות, לפעמים הנמוכה, של חיי אדם - כפי שמגדיר זאת אבן  (תשל"ח:15)  וכמו כן מתוך סוגים לאו דווקא ספרותיים או בדויים. הלשון אינה "חשודה" בספרותית או פיוטית יתר על המידה אלא, היא ברמת דיבור רגיל. הסיפור הריאליסטי אינו מסתפק בתיאור עולם ספציפי לזמן ולמקום מסוימים אלא טומן בחובו מסרים כלל-אנושיים הקשורים הן למקום ולזמן באופן ספציפי והן לטבע האדם ככלל. ייחודו של הסיפור הריאליסטי בחיפוש אחר האמת בחיים או הצגת האמת ללא ייפוי וקישוט מיותרים.

שקד  (1993:16) מציין כי הריאליזם שלט במערכת הכתיבה של הסופרים בארץ ישראל כבר בתחילת שנות ה - 40  ועד לשלהי שנות ה - 50 . בשנות ה - 60 הופיעו יוצרים שונים שנטו לאסכולות כתיבה אחרות ושינו את הקונבנציה הספרותית. אך למרות זאת, המשיך הריאליזם להתקיים בשולי המערכת וחידש את עצמו באמצע שנות ה- 70 (שם:10).

המעבר מ"ישוב" למדינה, כור ההיתוך של יהודי התפוצות, יצר פערים בין הזדהותם של הכותבים עם ערכי הישוב הישן לבין ערכיה של חברה חדשה והטרוגנית.

לאורך השנים חלו שינויים תרבותיים וספרותיים בכל הקשור ליצירה ישראלית כתובה. נעשתה כתיבה ביקורתית - ספרותית על החברה הישראלית החומרנית והנהנתנית בצד כתיבה רגישה ישראלית. למשל, בסגנון  אימפרסיוניסטי ( עמליה כהנא כרמון, ס. יזהר ועוד) צורות כתיבה אלה הביאו למתאם של טכניקות משולבות בכתיבה של יוצרים שונים.

הזיקה של סיפורי סביון ליברכט היא לסיפורי עגנון ולסיפורי  עמליה כהנא כרמון ועמוס עוז מיוצרי שנות ה 60. בסיפוריה קיים עומק שהוא צירוף בין יחידות הסיפור השונות. יוסף אורן כותב ב"ידיעות אחרונות"  (1988:23) בביקורת לקראת צאת הספר "תפוחים מן המדבר" כי כתיבתה של ליברכט מושפעת מכתיבתו של עגנון ומכתיבתה של עמליה כהנא-כרמון. בהם ההעדפה היא לקול הפנימי של הדמות המרכזית על פני התרחשות חיצונית. היא מושפעת מהם גם בהתייחסותה הדייקנית לפרטים קונקרטיים.

היו יוצרים ישראליים נוספים שהשפיעו על הכתיבה הריאליסטית החדשה, של שנות ה - 80 אחד מהם הוא המשורר יהודה עמיחי. יהודה עמיחי היה שותף לחוויות הקולקטיביות של הדור שצמח בארץ (עלה לארץ בגיל 12 בשנת 1936 מגרמניה) השני - פנחס שדה שנולד בפולין בשנת 1929 ועלה לארץ בשנת 1934.

שניהם מביאים התמקדות בגיבור אינדיבידואלי, כזה שאינו לוקח חלק בחויה הקולקטיבית שהיתה כה אופיינית ליוצרי השנים הראשונות. עולם הערכים החדש יצר אסכולה חדשה של כתיבה ריאליסטית בה ומתוכה צומחת סביון ליברכט.

סביון ליברכט שייכת לכתיבה נשית ריאליסטית שהחלה בסוף שנות ה- 60 בארץ, וממשיכה בה. כותבות אחרות הן למשל:  יהודית הנדל, שולמית הר אבן ועוד.

סיפורי סביון ליברכט חושפים את עולמן של הנשים, הבנות והסבתות. עולם פגוע ופגיע  בעיקר בעקבות השואה (המופיעה כמוטיב מרכזי בסיפוריה). סיפוריה נוגעים בהוויה הישראלית. היא מציגה  עולם פגיע הנחשף לקונפליקטים בנושאים שונים: דתי-חילוני, יהודי-ערבי, פער הדורות ועוד.

סיפוריה מדגישים היבטים חדשים המאירים הוויה הנראית כשולית מנקודת מבט גברית או נשית ייחודית.

כתיבה נשית מציגה דיוקנאות של נשים במצבים שונים. נשים תופסות נתח דומיננטי בסיפורים של ליברכט - הסבתא האם, בסיפור "פרה ושמה וירג'יניה" ("צריך סוף לסיפור אהבה"), הסבתא הניה ב"כריתה" ("סוסים על כביש גהה") , אראלה והאם של שלומי ב"כתוב באבן" (סוסים על כביש גהה") ועוד רבות אחרות. רוב הסיפורים של ליברכט עוסקים בנשים, ביישות הנשית ובהוייה המשפחתית. כפי שמציין פלס (1988:61) העלילה מביאה לידי בטוי קונפליקט, המביא את הדמות הנשית למערכת של מעברים כמו ממאבק לחלום, מדמיון למציאות וההיפך.

המיוחד בכתיבתה של סביון ליברכט

בדרך כתיבתה המיוחדת עושה סביון ליברכט שימוש מובהק בחומרי הסיפור הקצר. סיפוריה, בנוסף להיותם  סיפורים ריאליסטיים מובהקים, קשורים  לחוויות אישיות חוץ ספרותיות המסמלות את הזיכרון הקולקטיבי של הדור שנולד בתקופה שבה היא נולדה.

ברוב הסיפורים של ליברכט קיימת תבנית מיוחדת.  באכספוזיציה נפרשת בפני הקורא סיטואציה חידתית, המעוררת תהיות ביחס למעשים, להתנהגות מסויימת של הדמות או למערכת יחסים בין דמויות.  האכספוזיציה מפוזרת לאורך הסיפור ומקיימת יסוד של מתח. באמצעות הפיזור  עולה מעל פני השטח הדיבור הפנימי של הדמויות. ניתן מקום לחזרות, לתיאורי המחשבות וכך מספקת הכותבת מידע המסביר היכן ועל שום מה מתרחשת סיטואציה. הגרעין המרכזי של הסיפור נחשף לאיטו ונפרש בסוף הסיפור. העלילה מתבהרת כאשר הקלפים נפתחים לאט לאט.   הקורא בא על סיפוקו במהלך הסיפור, כאשר לקראת סופו מתמלאים הפערים. 

כמו למשל בסיפור "על קו המעגל"  (מתוך "תפוחים מן המדבר")  זהו סיפור על מפגש של רופאה, המתמחה בבעיות גיל ההתבגרות, עם אביה של נערה שלקתה בסכיזופרניה של גיל ההתבגרות. המידע שנחשף הוא למעשה סיפור פרידתם של השניים בעת היותם סטודנטים. המידע הנחשף מגיע מהרהוריה של הדמות המרכזית. בדרך כלל טמון ההסבר לסיטואציה החידתית בעבר, או באירועים מיוחדים מן העבר. העבר האישי ממלא תפקיד מרכזי בעולמן של הדמויות. העבר הוא חי והדמויות חוות אותו בהווה המסופר. "הנה שבו הדברים אל מהלכם המעגלי, נושקים למקום ממנו נפרדו לפני שנים ".. (סיפור ראשון "סוסים בכביש גהה" עמ' 12) כך מהרהרת דמות הגיבורה נינה עם שובו של ירמיהו אהובה לאחר שש עשרה שנים. הופעתו המחודשת מעוררת זכרונות מן העבר, והשגעון הישן הרדום בה במשך כל השנים משתלט שוב על נפשה.

בכתיבתה, מתייחסת סביון ליברכט אל הזמן ביחס מיוחד. הזמן הינו יסוד המארגן את מבנה העלילה המיוחד. הזמן משמש לעיתים קרובות כמוטיב בסיפור. מוטיב המתפתח וקשור למבנה העלילה. מוטיב זה תורם לקישור והשלמת הפערים שעל הקורא למלא. 

זכרונות עבר - כבטוי לזמן,  הם לייטמוטיב בסיפוריה של סביון ליברכט. לייטמוטיב זה מופיע הן כזכרון אישי של הדמויות והן כזכרון קולקטיבי של העם היהודי, המגולם בצורת זכרונות מן השואה, או סיפורים על השואה.

לדוגמה: זכרונות עבר מופיעים בסיפור "סוניה מוסקט" בקובץ “סוסים על כביש גהה" .  - סיפור זה מקפל מוטיב מרכזי בסיפורי סביון ליברכט סיפורים אישיים מן השואה. הזכרונות, הם אלה המעניקים משמעות וטעם לסוף חייו של אלברט, נכון לשנות ה -90 בישראל. אלברט הוא פנסיונר מעולי בולגריה. הסיפור מן העבר הנחשף מספר על חיי משפחה יהודית בולגרית אמידה. העלילה מתרחשת בסופיה, בירת בולגריה, בשלהי מלחמת העולם השניה.

זכרונות העבר הקשים מניעים את מעשה כריתת שיער הנכדה, בגלל הכינים, ע"י הסבתא הניה בסיפור "כריתה" .

מוטיב חוזר בסיפורי ליברכט הוא מוטיב הטירוף. הסיפורים מתארים עולם פנימי המטלטל בין המודע לבלתי מודע  כפי שמציין המבקר הספרותי בלבן  (מעריב, 1988) . הדמויות מטלטלות בין טירוף לשפיות, כאשר הטירוף הוא למעשה  טירוף הגיוני, טירוף נורמלי, כמו בסיפור "כריתה".

סבתא הניה, ניצולת שואה, מקצצת ללא רחם בשער נכדתה על מנת להפטר מהכינים ומעלה בעיני רוחה את הכינים שקיננו על ראשה בהיותה המחנה הריכוז אושוויץ. אבל הקונפליקט החזק הוא עם הדור השני, שמבין ולא מבין את הגחמות המוזרות של ניצולי השואה.

כאמור, סביון ליברכט שייכת למה שמכונה בארץ,  דור שני לשואה.

המיוחד בנושאי הכתיבה של סביון ליברכט הוא  מבחר ומגוון הדמויות האנושיות ומגוון רב של תופעות בחיי היומיום בארץ. נקודת הראות היא אובייקטיבית מנסה להציג ולייצג מציאות מהימנה אך עם זאת נעשית בחירה מדוקדקת שמעבירה את המשמעות בצורה חריפה ומיוחדת.
סגנון

סגנון הכתיבה של סביון ליברכט מורכב , דחוס ומתוח. המשפטים בנויים  בקפידה, כאשר הנושא מוצג בפתיחת המשפט ולאחר מכן היא פונה אל יתר חלקי הדיבר בכך נוצרות משמעויות נוספות ביחס לנושא המרכזי.  

למשל: "היא תפסה בהגה בשתי ידיה כמו אמרה לזנק קדימה, כבסצינת מרדף בסרט, לדהור על פני אי-תנועה, לחצות את המסלולים הנגדיים, את המדרכה, הישר לתוך קיר הזכוכית, ולדרוס תחת גלגליה את יושבי השולחן שבמפלס העליון"  (מתוך הספור "לבכות על הכתף של אמא"  מתוך הקובץ  "צריך סוף לסיפור אהבה").

בדוגמה לעיל, נוצר ריתמוס, הממפה את החומרים בסיפור באופן בלתי שיגרתי ומיוחד. עם זאת השפה אינה מליצית אלא אותנטית. התיאורים נאמנים למציאות ולחיים. אין בלשון הגזמה או הפלגה בדמיון ואין אידיאליזציה של הדמויות.

כמו הסיפורים כך גם סגנון הכתיבה ריאליסטי. 

חזור לתוכן
☼☼☼☼☼☼☼☼☼☼☼
תפוחים מן המדבר
מתוך "תפוחים מן המדבר", ספרית פועלים, 1986

סיפור המעשה

הסיפור מתאר מסע של אם חרדית מירושלים אל בתה  החיה בקיבוץ במדבר, במטרה להחזירה הביתה, לעולם החרדי. בזמן המסע חל תהליך של היוודעות פנימית ביחסה של האם אל הסובב אותה ואל האנשים הקרובים לה.

העלילה

נושא הסיפור הוא יחסי אם ובתה ומסע התוודעות של האם ומהפך בליבה.

ויקטוריה באה למדבר כועסת ורוגזת על בתה.  על שזו פנתה עורף לערכים ולדרך החיים עליהם חונכה. לא רק שיצאה מהדת אל חיי הקיבוץ שהם סמל ל"התפקרות" בעיני החרדים, אלא גם מן העיר המסמלת תרבות, ארגון חיים וסדר היא מצאה מקום במדבר, שמסמל את הטבע, הראשוניות ולמעשה את כל ההוויה הציונית. האם, ויקטוריה כמסמלת בדמותה את העדה החרדית מתחלחלת לרעיון שבתה חיה בחטא עם חבר הקיבוץ.

ויקטוריה מנסה להגן על ערכיה, כבודה וכבוד משפחתה ע"י הצלת הבת מהתפקרות. מתוך המפגש עם הבת, חווית חייה של הבת ואהוב ליבה, היא לומדת כי המפגש האמיתי הוא החשוב ובכך מתחיל מפנה בחיי הנפש שלה ובקבלתה את בתה תוך בדיקה פנימית עמוקה, של חייה וערכיה.

מתוך המפגש האמיתי עם בתה היא מבינה כי הבת מאושרת וצודקת בבחירת דרכה.

היא מתרשמת כי בתה חיה עם דובי המתואר בפשטותו ובאהבתו את התפוחים. פשטות זו חוזרת על עצמה בעוצמת אהבתו לרבקה וטיפולו בה.

עיצוב חיי הנפש של הדמויות נעשה ע"י פיזור רמזים. למשל, החלום על אלקיים הצורף - תחושת החמצה של האהבה והתסכול בחיי האהבה של ויקטוריה.

מתוך הרמזים צומחת דמות שלאשה החיה את חייה חיים ללא אושר, חיים התואמים מסגרת וחוקים החסרים תחושות נפש ואהבה.

ויקטוריה היא אשה דתיה, מנהגיה דתיים (מברכת על התפוח, מטפחת על ראשה). מסתבר, ששליחותה, היא שליחות של אחרים - של בעלה, של המסורת. היא אינה מודה בכך שהיא שולחת גם את עצמה לבחינה זו של חייה.

המפגש החריף עם הקיבוץ ועם בתה, הנראית טוב יותר, ועם דובי האוהב והמטפח, מביא אותה לגילוי שחייה שלה  הם בעצם החמצה של חיי אושר ואהבה.

היא מבינה שבתה מאושרת וצודקת בדרכה ובערכיה שהם ערכי הגינות וצניעות ומתאימים גם בעולם שהוא אינו, דווקא חרדי.

חיים מאושרים, היא מבינה, אפשר לחיות גם ללא נישואין . 

ויקטוריה עוברת מהפך.

היא מצליחה לקבל את העולם החילוני השונה מהעולם החרדי. כשהיא  חוזרת אל בעלה בירושלים היא שונה.

למרות השוני והמהפך שעברה, היא לא עוזבת את הבית, אלא מנסה לפתח מערכת יחסים חדשה עם בעלה, כדרך התמודדות אופטימית. לראיה היא מביאה תפוח בדבש, סמל להתחדשות.

ויקטוריה היא דמות עגולה שחל  בה שינוי דרמטי. מדמות של אשה שמרנית, מסוגרת ואדוקה בדעותיה ודרכיה, שבאה להגן על ערכיה וכבודה ולהציל את בתה מחיי הפקרות, היא הופכת לאשה פתוחה, מבינה ומוכנה להתמודד עם השינוי שחל בה.

 הופעת המוטיבים

ויקטוריה מתוארת באמצעות מטונימיה
 - הלב.

הלב הוא גם מוטיב חוזר לאורך הסיפור ומבטא את תחושותיה הפנימיות של הדמות הראשית ואת המהפך שחל בה.

"לבה סוער בה", "כאילו אין בלבה עליו", "כשבא דובי לקחתה לחדר האוכל.. לבה כבר הלך אחריו" , "הקשיחה לבה לעומתו", "ולבה תפח בה פתאום", ו"לבה כבר מפויס".

בנוסף למוטיב הלב חוזר לאורך הסיפור הבטוי: הפך. "הפכה במוחה", "ומה אם תהפוך לה רבקה גבה", כל הדרך הפכה בדעתה" ועוד.

ביטוי זה מדגיש את המהפך שהתרחש בלה של ויקטוריה, היא באה כועסת, היא חוזרת שונה - משהו התהפך בה. לבה מפויס ואוהב כלפי רבקה.

התפוחים ממלאים תפקיד של מוטיב סיפור המסגרת. התפוח מופיע באכספוזיציה, אחרי שהופיע בכותרת הסיפור. וכמו כן, התפוח בדבש בסיום הסיפור  מוטיב התפוח מוסיף משמעות כאשר הוא נבנה במקביל להופעת דמותה של רבקה ומלווה אותה  - התפוח פורח ומתפתח היטב  במקום "הגידול" המתאים לו ביותר, ביחד עם הדאגה והמסירות של המטפל בהם דובי. אותו דובי מסייע לתמוך ולהיות ביחד עם  רבקה שנראית טוב, פורחת ומלבלבת ליד דובי ובמדבר.

בסיפור  "תפוחים מן המדבר" מוטיב  יחסי "הורים בנים"  ב5א לידי ביטוי  בסיפור  על יחסי אם ובתה הבאות מאותו עולם ערכים אך בוחרות בדרכים שונות. "מרד הנעורים" בא לידי ביטוי בעזיבתה של הבת רבקה, את ביתה, את משפחתה ואת ערכי ומנהגי העולם בו גדלה. הבת ה"מורדת" בערכי העולם הישן של אמה, כדרכו של עולם, נקראת לסדר. האם טורחת לעשות את הדרך הארוכה עד למדבר, ובכך ניתן להבין עד כמה השבר נורא בעיניה. היא מגלה כי החיים קשורים ליחסים המושתתים על אהבה ואמת. היא פונה אל עולם חדש, כאילו "טעמה מעץ הדעת". כעסה של האם ודאגתה הרבה לבתה מובלעים בסיפור. מוטיב זה שזור ומופיע בסיפורים שונים בספרות העולמית,  מסתיים  בתהליך התוודעות של האם אל עצמה ומהפך בליבה. 

מוטיב ההיפוך מתקשר למוטיב התפוח ולמוטיב יחסי "אם-בת". התפוח ביסודו אינו גידול מדברי - הוא זקוק למים, לקור ולהשקעה מיוחדת במשאבים  כדי לקבל תוצאות מוצלחות. כך גם ההיפוך ביחסי האם אל בתה. רק במקום המדברי, המרוחק, שבו חיה בתה חיים מופקרים כביכול, נוצר ההיפוך ביחסה של האם אל בתה וביחסה והבנתה את חייה שלה עצמה וחיי משפחתה.
חזור לתוכן
☼☼☼☼☼☼☼☼☼☼☼
כריתה

מתוך "סוסים על כביש גהה" ספ' פועלים, ת"א, 1988

סיפור המעשה

סבתא הניה מורידה את שער נכדתה לאחר קבלת פתק מהגננת שכתבה כי יש לנכדה כינים. ההורים והילדה מזועזעים מהמעשה. אבל לסבתא יש הסבר הקשור בימי השואה.

העלילה

העלילה נפרשת ונחשפת בתוך פעולה. פעולת המספריים החדים הנשלפים כחרב מנדן, מתחילה פעולת גזיזת השער הזהוב והרך של הנכדה. את הפעולה מבצעת סבתא הניה שפועלת כאחוזת תזזית.

כאשר הילדה בוכה שאינה נראית יפה ושואלת "למה?" אומרת סבתא "זה בגלל הפתקה מהגננת....".

המרחב המבטא את המקום והזמן בעלילה,  מצביע על סיפור ריאליסטי כמעט יומיומי בארץ, כאשר על רקע סיפור המשפחתי מתקיים המפגש הבלתי נמנע בין שלושה דורות לשואה בכל עוצמתו הכואבת.

בחלק השני מתחיל לבצבץ נושא העלילה שהוא יחסי הסבתא-האם ובנה על רקע זכרון השואה מצד אחד - כמשפיע עדיין על החלטות ומעשים של אנשים החיים בארץ אחרי מספר שנים. ועל רקע חווית הדור השני שקשה לו להתמודד עם התנהגויות ופעולות שדור ניצולי השואה הביא עימו והם אינם שייכים כבר למצב "החדש" בארץ.

העלילה מתקדמת וחלק השלישי כעין סצינה מבויימת שבה סבתא הניה, יושבת ומקשיבה לדיאלוג הצעקות שבין בנה לבין כלתה, כאשר הנכדה בתווך. דיאלוג זה דן בה, בהתנהגותה, בנסיון ליצור הבנה מצד הבן ובכאב הנורא של כלתה, של בנה ושל הנכדה כתגובה על המעשה הנורא של גזיזת השיער. דיאלוג זה מתרחש בחדר הסמוך.

כלתה חורצת את דינה. סבתא משוגעת, השואה מלווה אותה לכל מקום, אין לה מקום בבית ובטח לא כאחראית על הדור הבא - כבייבי סיטר. כאשר הנכדה מנסה להסביר את המעשה של סבתא מתוך רצון לגשר ולהרגיע את האוירה, האם מתלהטת יותר בכך שהיא טוענת .."אני רוצה שלילדה שלי יספרו על סינדרלה, ולא על אושוויץ"! הכלה (האם) רוצה בחיים חדשים, רוצה בחיים ללא זכרונות העבר השולטים בדור הקודם ללא מעצור וללא שליטה.

הסיפור מסתיים בפלש-בק מפתיע וחסר פשרות.

תיאור זכרון סצינת המוות של נער שתלו אותו באושוויץ ובתיאור הכינים החיות היוצאות מהגוף המת "המחפשות לעצמן חיים חדשים".

סיום הסיפור מעמיד השוואה נוקבת בין החיים (החיות-כינים) והחי-מת שהוא האסיר במחנה הריכוז. אבל גם מרמז על החיים החדשים שיוצאי חלציהם של ניצולי המחנות, ניצולי השואה רוצים למצוא, מבלי לחיות את זכרונות העבר ומבלי שזכרונות העבר יניעו את המשך החיים.

באמצעות תיאור הדרגתי של החושים של הסבתא מסופר סיפור המבטא התרחקות על רקע נסיונות התקרבות.

החושים מופיעים כמוטיבים חוזרים בסיפור ומעניקים את המשמעות הנוספת.

הסיפור מתחיל במגע הידיים של הסבתא בשער הזהוב, הרך והנעים של נכדתה. לאחר גזיזת השיער המגע הנעים כבר בלתי אפשרי והמבט הוא ה"מקיים" את היחסים בין הדמויות. לאחר מכן שומעת הסבתא איך בחדר הסמוך צועקים בני המשפחה ואת בכיה של הילדה. לאחר מכן חוש השמע אף הוא מסיים את תפקידו והזכרון האישי תופס את המרכז. הזכרון שהזמן אינו יכול למחוק אותו, הזכרון של הכינים במחנה הריכוז אושוויץ, מעורר אסוציציה בלתי אפשרית במציאות החיים הנוכחים. תיאור התרחקות הדרגתית של החושים מוסיף לסיפור פער הדורות, אי ההבנה וזכרונות הקשים המלווים את הסבתא ואת המשפחה החדשה בארץ.

הופעת המוטיבים

העין היא  לייטמוטיב בסיפור זה. המוטיב חוזר לאורך כל הסיפור ומופיע בואריציות שונות: מבט, ראיה, היעדר ראיה ("כעיוור"), התבוננות, הסתכלות וכד'.

אל הלייט מוטיב מתלכדים מוטיבים נוספים כגון -  מוטיב השיער, מוטיב הזכרון, מוטיב השואה. המוטיבים חוברים יחדיו לנושא מרכזי שהוא פער הדורות ויחסי הורים-ילדיהם. 

הופעת מוטיב העין

" עיניה מזדגגות"

"בואי לחלון שסבתא תראה טוב ולא תעשה לך פצע"

"עיניה בשמטי השיער הבהירים..הצונחים ונערמים.."

"אחר הביטה אל ערימת השיער"..

"הילדה אצה אל המראה הגדולה"

"אני נראית לא יפה"

"מעבר למבט הזכוכיתי.."

הראשון לראות היה צבי"

"לא הסיר עיניו מן הילדה"

"אחר נדדו עיניו"

"אני רוצה להראות לך"

"מגששת ככף איש עיוור"

"שמה פתק מול עיניו".

ועוד.

הבחירה במוטיב העין מוסיפה משמעות לסיפור - מראה העיניים הוא רק חלק קטן ממה שאנו רואים. ישנם דברים שאינם נראים ושהם נמצאים מעבר לראיה הרגילה שלנו.

      1.   הסבתא אינה מבינה את משמעות הפתק אלא פשוטו כמשמעו.  היא קוראת את הפתק, רואה את שיער הילדה ועושה את הקישור המובן לה על סמך נסיון חייה. כינים הן זוועה. זה מזכיר את אושוויץ ואת המוות במחנה.

לעומתה - ההורים כבר יודעים שמדי פעם נשלח פתק המציין כי לילדה יש כינים, מטפלים בהן ובשיער. זוהי אמירה כל כך טרביאלית המציאות היומיומית של הארץ. בעשר השנים האחרונות לא היה מי שגידל ילדים קטנים ולא חווה את חווית הכינים עם ילדו, את "מבצע חפיף" לטיפול בבעיה ברמה קולקטיבית.

ההורים יודעים שגם אם רואים כינים - אין בכך דבר נורא ויוצא דופן.

2.     הילדה, שמעולם שערה לא נגזז רואה את עצמה בראי ואומרת   "אני נראית לא יפה". זוהי כמובן אמירה טבעית וספונטנית של הילדה. את הילדה יאהבו גם אם תראה כך.

3.    הראיה של הסבתא היא מתוך זכרונות העבר הקשים. היא אינה 

       רואה את החיים עכשיו אלא  בצל הזכרונות שלה.

4.    ההורים, בני הדור השני אינם יכולים לראות ולהבין מה היו 

       המניעים החייתיים של הסבתא שדחפו אותה לעשיית מעשה 

       הכריתה של שיער נכדתה.

דרך מבטי העיניים מתנהל רב-שיח ברובד נוסף. הסיפור שאינו מסופר הוא סיפור הסבתא. הסיפור אותו היא זוכרת.

סיפור הזכרון של הסבתא מצטרף למוטיב זכרון השואה המופיע כאלמנט המשפיע על היחסים במשפחה. זהו סיפור שרובו שתיקה, היעדר. את הסיפורים ואת הזכרונות אי אפשר לספר מרוב זוועתם ועוצמתם. כל דבר בחיי היומיום מעורר אסוציציה לשם - לחיים הבלתי אפשריים במחנה שאי אפשר לספר עליהם כדי לא לחזור אליהם וכדי לא להכביד על הדור הצעיר.

חזור לתוכן
� מטונימיה - ציור לשוני. מילה הקרובה אל התופעה אותה מבקש הציור הלשוני לסמן. (אבן, (תשל"ח:134).





